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Temple de St-Jean, 1963 (Skizzen), 1968 - 1972 Projekt und Realisation

Andreé Gaillard, Architekt - Daniel Grataloup, mitarbeitender Architekt
]

nder Uhrenstadt erinnert man sich, dass der
Auftrag fiir den Bau des Temple de Saint-Jean
eigentlich an Le Corbusier gehen sollte, den
weltwelt beriihmtesten Chaux-de-Fonnier.
Der jedoch, bereits auf dem Hohepunkt
seines Wirkens, war mit der Konstruktion
der indischen Stadt Chandigarh beschaftigt
und lehnte das Mandat ab. So wurde 1963 der
ebenfalls aus La Chaux-de-Fonds stammence,
in Genf ansassige Architekt André Gaillard mit
dem Entwurf des bedeutenden Kirchenhau-
ses beauftragt. Dieser hatte schon zehn Jahre
frither mit dem Gebaudekomplex Numaga, den
ar zusammen mit Maurice Cailler in seiner Hei-
matstadt gebaut hatte, Beruhmtheit erlangt.
Der expressive, plastische Baustil der Kirche
erinnert auf den ersten Blick an die einzigartige
und paradigmatische Architektur der katholi-
schen Wallfahrtskapelle Nofre-Dame-du-Haut in
Ronchamp, die wiederum Le Corbusier einige
Jahre zuvor konzipiert hatte. Sie wurde zum

Symbol einer neuen Architekturara, die auf For-
men, Wolbungen, Kurven und Krimmungen
beruhte und die eine gewisse kompositorische
Freiheit fir sich in Anspruch nahm. Die Kirche
Saint-Jean allerdings reprasentiert eine andere
Stromung, die man heute besser versteht und
die einfacher zu analysieren ist.

Das Kirchenprojekt muss als Teil des Gesamt-
werks der Brider André und Francis Gaillard
betrachtet werden. Dabei ist es nutzlich zu
wissen, dass sich das Genfer Architekturburo
schon sehr frith mit expressiver Architektur
beschaftigte und dabei den plastischen Stil
als essentielles Element betrachtet hat. Andre
Gaillards Interesse fiir neue Kompositionen
und Materialien - sein 1963 erstelltes Ferien-
haus in Rosas an der Costa Brava etwa zeugt
davon - faszinierte junge Architekten. Sie be-
wunderten seine Unabhangigkeit von normati-
ven Einfliissen, von denen sich die Architeltur
offenbar nur schwer befreien kormte.
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Zu dieser neuen Generation gehorte
auch Daniel Grataloup. Der junge Architekt
und Inhaber eines Patents far Spritzbeton-
technik arbeitete von 1968 bis 1970 mit An-
dré Gaillard an verschiedenen Projekten,
im Besonderen an Schalenhdusern in der
Agglomeration Genf. Und auch die Kirche in
La Chaux-de-Fonds war das Resultat dieser
engen Zusammenarbeit: Sie ist einerseits
das Werk von Daniel Grataloup, der sich fur
die «organische Architektur» engagierte und
uberdies die dazu notwendige Bautechnik
beherrschte, die er spater im Alleingang bei
diversen Bauwerken weiterentwickeln sollte.
Und anderseits von André Gaillard, der sich
intensiv mit neuen Umsetzungen und plasti-
scher Architektur beschaftigte.

Heute erkennen wir, dass der Temple de Saint-
Jean stark an die Kreationen von André Bloc
angelehnt ist, der mit den Architektur-Skulp-
turen von Meudon und der Haus-Skulptur
in Carboneras die raumliche Formbarkeit
erforscht. Oder an Jacques Couélle und seine
ersten Experimentalhauser in Castellaras und
das Wohnhaus Monte Mano auf Sardinien. Die-
se «intuitiven» Experimente der organischen
Architektur unterscheiden sich massgeblich
von der monumentalen und sehr personli-
chen Form der Kapelle Notre-Dame-du-Haut in
Ronchamp und von dessen Autor und seiner
konzeptionellen Introspektion.

Schonheit und Bedeutung der Kirchen-
architektur von Saint-Jean basieren auf zwei
Besonderheiten, namilich der spiralférmigen
Konzeption und der Plastizitat mit den diffor-
men Rundfenstern.

Die raumliche Organisation der Kirche evo-
ziert das Bild eines Schneckenhauses, Diese
plastische Mimese erweist sich als besonders
interessant, wenn man das Bauwerk betritt.
Der Besucher wird von der ringférmigen Wand
geradezu angezogen und in einer halben Dre-
hung zum Haupttrakt geftihrt. Der Altar befin-
det sich auf der gleichen Seite wie der Eingang,
ist aber von der «eingerollten» Mauer verbor-
gen und offenbart sich schliesslich dem Besu-
cher auf eine verbliffende, ja fast theatralische
Art. Die Aussenmauer des Zentralbaus fuhrt
zum ultimativen Symbeol eines Kirchenhauses,
zum Glockenturm.
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la périphérie genevoise. Issu dune intense
collaboration entre les deux architectes, le
temple de St Jean est a comprendre comme
une ceuvre dorigine dun Daniel Grataloup,
défenseur dune «architecture organique»
et maitre d'une technique quil développera
indépendamment par la suite dans plusieurs
réalisations et d'un André Gaillard curieux des
nouvelles applications et des attirances plas-
tiques d'une jeune génération.

Nousle comprenons aujourdhui, le temple de St
Jean est une oeuvre arapprocher des tentatives
dun André Bloc qui explore la plasticité spatiale
avec ses architectures-sculptures a Meudon et
laréalisation dune maison-sculpture a Carbone-

Atmosphére et matiére.
Le reflet des vitraux dialogue
avec la rugosité du béton projeté.

ras. Ou encore celles dun Jacques Couélle avec
les premieres expérimentations a Castellaras
et la construction de la maison Monte Mano en
Sardaigne. Ces expériences «intuitives» darchi-
tectures organiques se distancient d'une plasti-
cité monumentale et tres personnelle de Notre-
Dame-du-Haut a Ronchamp et de son auteur en
pleine introspection conceptuelle.

La beauté et I'intérét de cet édifice rési-
dent principalement sur deux particularismes
dimportance. Une organisation du plan en
spirale et une plasticité texturée percee par des
oculus difformes.

IInous vient a lesprit une image dun mollusque

et sa structure enroulée pour décrire lorgani-
sation spatiale de ce temple. Le mimeétisme
plastique et cette image saverent étre particu-
lierement intéressants lorsque le fidele passe
la porte dentrée. Attire et dirige le long du mur
périphérique, il atteint le corps de lédifice en
effectuant un demi tour sur luiméme. Le fait que
lautel se situe duméme cote quelentrée, et lége-
rement dérobé par le mur enroulé, lui impose un
parcours surprenant dune grande théatralité.
La forme extérieure découle donc de lenroule-
ment dune matiere qui trouve sa finalité avec
Tultime fonction symbolique de cet édifice reli-
gieux, le clocher.

Plus étonnant encore, sont les ouvertures
dans les murs épais de lenveloppe du bati-
ment. A lalecture des plans, on comprend que
lorganisation des percées lumineuses semble
sorganiser sur le principe du rayonnement a
partir de la chaire liturgique. Cette idée bien
que symbolique se comprend difféeremment
lors d'une visite. Douce et colorée par la vibra-
tion des vitraux abstraits, la lumiere domine
un ensemble ol la composition céde la place
a laléatoire et au hasard. Les percements se
lisent comme des éléments indépendants,
de formes et de grandeurs différentes, ils im-
posent une liberté de composition au béné-
fice d'une expression amplifiee.

A la lecture de ces résolutions architec-
turales on comprend mieux la recherche plas-
tique, voire sculpturale dAndré Gaillard et de
son collaborateur Daniel Grataloup. La matiere,
lebéton projeté, offre une formalisation massive
exempt dangles, orientée exclusivement vers
une recherche de formes en courbes et contre-
courbes. Cest cette approche conceptuelle
dune architecture creusée, sculptée, faconnée
aléatoirement qui fait pendant plusieurs annees,
et souslappellation d «architecture organique»,
lobjet de toutesles convoitises.

Le temps de quelques projets et de quelques
réalisations partagees, les deux protagonistes
imposent régionalement une nouvelle archi-
tecture qualifiée de dissonante et prototypique
par certains aspects. Cependant, lorientation
dAndré Gaillard pour unearchitectureagrande
échelle, voire de promotion ainsi que la réalisa-
tion de grands projets publics, Iéloigne de ces
démarches expérimentales, peu rentables et
jugeées risquees. Lampleur de son agence, le
nombre de projets en cours de réalisation ainsi
que le départ de Daniel Grataloup, lui permet-
tra une orientation et un engagement plus tra-
ditionnel, loin des recherches hasardeuses de
cette architecture organique qui, au tournant
desannees « pop», semble avoir perdu la partie.



Aujourd'hui, et plus particulierement en Suisse, nous sa-
vons que ces démarches, ces tentatives, se comptent sur les
doigts dune main et quelles sont par leur caractéere dexcep-
tion les apdtres dune période révolue. La décennie de 1963
a 1973 permet la recherche dune architecture de la forme,
d'une expression aléatoire et surtout d'une autonomie plas-
tique proche des expérimentations artistiques face a ce qui
semble apparaitre, des lapplication des theéories postmoder-
nistes, une architecture delarégle et de la composition.

Le temple de St-Jean fait partie de ces «perles» conservees et
nattend que votre visite pour vous en convaincre.

André Gaillard nait a la Chaux-de-Fonds en 1921,

il obtient son dipléme d'architecte a la Haute école
darchitecture de Genéeve sous la direction d'Eu-
gene Beaudoin en 1950. Il réalise plusieurs projets
d'importance en Suisse et a I'étranger. Retenons les
immeubles Numaga a la Chaux-de-Fonds en 1954,
Morillon-Parc au Grand-Saconnex en 1958, Le temple
de Chételaine a Vernier en 1959, les immeubles
Rieu-Parc a Genéve en 1962,

Le temple de St-Jean a la Chaux-de-Fonds en 1972,
la station dAminona en 1978, etc.

Il décede a Genéve le 13 novembre 2010.

«André Gaillard architecte » architecture du XXeme siecle
a Geneve, sous la direction de Christian Dupraz, Fédéra-
tion des Architectes Suisses, 2006

«Des Alpes a la mer» l'architecture dAndré Gaillard, sous
la direction de Martine Jaquet ACM, epfl, PPUR, 2005
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Temple de St-Jean, 1963 (Skizzen), 1968 - 1972 Projekt und Realisation

André Gaillard, Architekt - Daniel Grataloup, mitarbeitender Architekt
]

n der Uhrenstadt erinnert man sich, dass der
Auftrag fiir den Bau des Temple de Saint-Jean
eigentlich an Le Corbusier gehen sollte, den
weltweit berthmtesten Chaux-de-Fonnier.
Der jedoch, bereits auf dem Hohepunkt
seines Wirkens, war mit der Konstruktion
der indischen Stadt Chandigarh beschaftigt
und lehnte das Mandat ab. So wurde 1963 der
ebenfalls aus La Chaux-de-Fonds stammende,
in Genf ansassige Architekt André Gaillard mit
dem Entwurf des bedeutenden Kirchenhau-
ses beauftragt. Dieser hatte schon zehn Jahre
frither mit dem Gebaudekomplex Numaga, den
er zusammen mit Maurice Cailler in seiner Hei-
matstadt gebaut hatte, Bertihmtheit erlangt.
Der expressive, plastische Baustil der Kirche
erinnert auf den ersten Blick an die einzigartige
und paradigmatische Architektur der katholi-
schen Wallfahrtskapelle Notre-Dame-du-Haut in
Ronchamp, die wiederum Le Corbusier einige
Jahre zuvor konzipiert hatte. Sie wurde zum

Symbol einer neuen Architekturara, die auf For-
men, Wolbungen, Kurven und Krammungen
beruhte und die eine gewisse kompositorische
Freiheit flr sich in Anspruch nahm. Die Kirche
Saint-Jean allerdings reprasentiert eine andere
Stréomung, die man heute besser versteht und
die einfacher zu analysieren ist.

Das Kirchenprojekt muss als Teil des Gesamt-
werks der Bruder André und Francis Gaillard
betrachtet werden. Dabei ist es nutzlich zu
wissen, dass sich das Genfer Architekturbtiro
schon sehr friih mit expressiver Architektur
beschaftigte und dabei den plastischen Stil
als essentielles Element betrachtet hat. André
Gaillards Interesse flir neue Kompositionen
und Materialien - sein 1963 erstelltes Ferien-
haus in Rosas an der Costa Brava etwa zeugt
davon - faszinierte junge Architekten. Sie be-
wunderten seine Unabhangigkeit von normati-
ven Einflissen, von denen sich die Architektur
offenbar nur schwer befreien konnte.
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Zu dieser neuen Generation gehorte
auch Daniel Grataloup. Der junge Architekt
und Inhaber eines Patents fur Spritzbeton-
technik arbeitete von 1968 bis 1970 mit An-
dré Gaillard an verschiedenen Projekten,
im Besonderen an Schalenhausern in der
Agglomeration Genf. Und auch die Kirche in
La Chaux-de-Fonds war das Resultat dieser
engen Zusammenarbeit: Sie ist einerseits
das Werk von Daniel Grataloup, der sich fur
die «organische Architektur» engagierte und
Uberdies die dazu notwendige Bautechnik
beherrschte, die er spater im Alleingang bei
diversen Bauwerken weiterentwickeln sollte.
Und anderseits von André Gaillard, der sich
intensiv mit neuen Umsetzungen und plasti-
scher Architektur beschaftigte.

Heute erkennen wir, dass der Temple de Saint-
Jean stark an die Kreationen von André Bloc
angelehnt ist, der mit den Architektur-Skulp-
turen von Meudon und der Haus-Skulptur
in Carboneras die raumliche Formbarkeit
erforscht. Oder an Jacques Couélle und seine
ersten Experimentalhduser in Castellaras und
das Wohnhaus Monte Mano auf Sardinien. Die-
se «intuitiven» Experimente der organischen
Architektur unterscheiden sich massgeblich
von der monumentalen und sehr personli-
chen Form der Kapelle Notre-Dame-du-Haut in
Ronchamp und von dessen Autor und seiner
konzeptionellen Introspektion.

Schénheit und Bedeutung der Kirchen-
architektur von Saint-Jean basieren auf zwei
Besonderheiten, namlich der spiralférmigen
Konzeption und der Plastizitat mit den diffor-
men Rundfenstern.

Die raumliche Organisation der Kirche evo-
ziert das Bild eines Schneckenhauses. Diese
plastische Mimese erweist sich als besonders
interessant, wenn man das Bauwerk betritt.
Der Besucher wird von der ringférmigen Wand
geradezu angezogen und in einer halben Dre-
hung zum Haupttrakt geftihrt. Der Altar befin-
det sich auf der gleichen Seite wie der Eingang,
ist aber von der «eingerollten» Mauer verbor-
gen und offenbart sich schliesslich dem Besu-
cher auf eine verbluffende, ja fast theatralische
Art. Die Aussenmauer des Zentralbaus fuihrt
zum ultimativen Symbol eines Kirchenhauses,
zum Glockenturm.
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Noch erstaunlicher sind die Offnungen in den
dicken Mauern. Beim Studium der Plane meint
man, die Lichtéffnungen seien so angelegt, dass
die Kanzel zu strahlen scheint. Eine sinnbild-
liche Idee, die sich bei einem Besuch vor Ort
jedoch ganz anders erfahren lasst. Das sanf-
te, bunte Licht, das durch die Kirchenfenster
scheint, dominiert das Ensemble, wobei aus der
konzeptuellen Anordnung eine zufallige wird.
Die Offnungen sind als unabhangige Elemente
unterschiedlicher Formen und Grossen zu ver-
stehen: Um die Expressivitat zu verstarken, ist
die kompositorische Freiheit unabdingbar.

Die Architektur verdeutlicht das plas-
tische und skulpturale Streben von André
Gaillard und Daniel Grataloup. Spritzbeton-

Atmosphare und Material:
Die Fenster im Dialog mit der Rohheit
des Spritzbetons

technik ermoglicht die Gestaltung massiver
Formen ohne Winkel und die Ausrichtung
auf eine Formsuche nach dem Prinzip von
Krummung und Gegenkrummung. Das Kon-
zept dieser hohlendahnlichen und skulptu-
ralen, scheinbar zufallig geformten «organis-
chen» Architektur sollte wahrend mehrerer
Jahre ausserst gefragt sein.

Mit gemeinsamen Projekten und Umsetzun-
gen pragten die beiden Protagonisten in ihrer
Region eine neue Architektur, die als disso-
nant und in Bezug auf einzelne ihrer Aspekte
prototypisch bezeichnet wird. Allerdings wird
sich André Gaillard im Laufe der Zeit vermehrt
mit Grossprojekten beschaftigen und sich von
der experimentellen, weniger rentablen und
auch risikoreicheren Architektur entfernen.

André Gaillard wird 1921 in La Chaux-de-
Fonds geboren. 1950 erwirbt er an der Haute
école darchitecture in Genf unter der Leitung
von Eugéne Beaudoin das Architekturdiplom.
Er realisiert in der Schweiz und im Ausland
mehrere bedeutende Bauwerke, etwa den
Komplex Numaga in La Chaux-de-Fonds,
1954, Morillon-Parc in Grand-Saconnex 1958,
die Kirche von Chételaine in Vernier 1959, den
Gebaudekomplex Rieu-Parc in Genf 1962

die Kirche Saint-Jean in La Chaux-de-Fonds
1972, die Station Aminona in Crans-Montana
1978 und weitere. André Gaillard stirbt am 13.
November 2010 in Genf.

«Des Alpes a la mery, larchitecture dAndré
Gaillard, unter der Leitung von Martine Jaquet
ACM, EPFL, PPUR, 2005

« André Gaillard architecte », architecture du
XXeme siecle a Genéve, unter der Leitung von
Christian Dupraz, Fédération des Architectes
Suisses, 2006

Die Grosse seines Buiros, die Anzahl bedeu-
tender Bauvorhaben, aber auch der Weggang
von Daniel Grataloup lassen ihn sich einer
traditionelleren Bauweise zuwenden, die mit
den gewagten Experimenten der organischen
Architektur nichts mehr gemeinsam hat. Die-
se scheint zu Beginn der Epoche des Pop oh-
nehin nicht mehr gefragt zu sein.

Heute lassen sich diese einzigartigen Bauten,
architektonischen Ansatze und Zeugen ei-
ner langst vergangenen Zeit besonders in der
Schweiz an einer Hand abzahlen. 1963 bis 1973
war das Jahrzehnt der Suche nach einer Archi-
tektur der Formen, des zufalligen Ausdrucks,
einer plastischen Autonomie nahe am kunst-
lerischen Experiment. Im Gegensatz dazu steht
die aufkommende lineare, kompositionelle
Bauweise, welche die postmodernistischen
Theorien in Architektur umsetzt. Die Kirche
Saint-Jean von La Chaux-de-Fonds ist jedenfalls
eine unbedingt sehenswerte Perle.






